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Kurzkritik

Auf einem Segeltdrn von Gibraltar Richtung Siidatlantik trifft eine deutsche Arztin mit ihrer
Yacht auf ein havariertes Fliichtlingsschiff. Die alarmierte Seenothilfe fiihlt sich jedoch so wenig
verantwortlich wie ein Containerschiff. Das sich in der Folge abspielende menschliche Drama
entspinnt sich als Thriller, der vor dem Hintergrund des offenen Meeres auf den europaischen
Diskurs um die Seenotrettung afrikanischer Fliichtlinge zielt. Der bedrangende Film tendiert dazu,
die tragische Komplexitdt zugunsten einer allzu didaktischen Mechanik aufzulésen; als prazise
inszenierte Allegorie liberzeugt er hingegen durchaus. - Sehenswert ab 14..

Kritik — Langfassung

Eine rote Leine schaukelt auf den Wellen des Meeres. Sie ist die Absicherung auf offenem
Gewisser; eine Lebensversicherung, die eine Rettung auch dann ermoglicht, wenn sich der Retter
nicht selbst der Stromung aussetzen will. Die Leine ist eine Art letzter Faden, der die Welt der
Lebenden vom Hades trennt, dessen Prasenz in ,Styx” bereits im Titel angedeutet wird.

Als zentrales Symbol legt der rote Faden in den Wogen des Meeres aber auch die Implikationen
eines allzu distanzierten politischen Diskurses frei, wihrend er gleichzeitig den mitunter allzu
programmatischen Ansatz von Wolfgang Fischer versinnbildlicht, den der 6sterreichische
Regisseur in seinem zweiten Spielfilm verfolgt.

Zunichst einmal ist die Leine nur die schlichte Routineabsicherung eines Erfrischungsbads auf
hoher See. Vertaut am Heck einer Segelyacht, sichert sie Rike in den Weiten des Atlantiks ab. Die
Notarztin, die allein auf ihrem Boot das Meer durchquert, ist mit der Routine der Eigensicherung
vertraut. Lange, bevor sie ins Wasser springt, liegt die Leine schon auf den Wellen, und ihre
Schwimmziige fiihren nur genau so weit, wie die Absicherung reicht. Uberhaupt sitzt bei der
Arztin jeder nautische Handgriff. Die Souverinitit, mit der sie ihre kleine Yacht navigiert, spiegelt
ihre Professionalitat bei der Arbeit wider, die der Film eingangs bei einem Autounfall
demonstrierte.

Fischer inszeniert die Segelfahrt ohne Musik oder Dialog. Keine Psychologisierung oder
Charakterisierung unterbricht die Choreografie der Hochseemanéver, mit denen Rike ihren Urlaub
antritt, nur begleitet vom Meeresrauschen, den goldenen Sonnenstrahlen und dem Rhythmus der
Tide. Eine Urlaubsidylle, die auf offener See nur bis zum niachsten Sturm Bestand hat. ,Styx”
interessiert sich dabei nicht fur den Kampf gegen die Naturgewalt, sondern fiir das Meer, das sich
vom Urlaubsort in eine Todeszone verwandelt. So wird die Yacht vom Sturm zwar wie ein
Kartoffelchip umhergeworfen, treibt am nachsten Tag aber ruhig und wie hochglanzpoliert in der
Morgensonne dahin. Bis ein weiteres Schiff auftaucht - vollbesetzt und manévrierunfihig.

Es ist ein Fliichtlingsboot, das nahe der mauretanischen Kiiste havariert ist. An Deck dringen sich
Menschen, die um Hilfe schreien. Die Arztin ruft die Kiistenwache. Die bekundet ihren Willen zur



Hilfe, entsendet jedoch kein Boot. Und auch der vor dem Sturm noch so hilfsbereite Kapitan eines
Containerschiffs versteckt sich plotzlich hinter der geschaftspolitischen Leitlinie seiner
Arbeitgeber.

Rike selbst strebt bei der Suche nach Hilfe eine unbeteiligte Position an. Doch diese wird ihr von
der Staatsmacht wie vom Privatunternehmen verwehrt. Wo sich im aktuellen Diskurs die
Sehnsucht nach einer Position der politischen Neutralitat gegentiiber den Fliichtlingen, die auf
dem Mittelmeer treiben, breit gemacht hat, mobilisiert ,Styx” alle erdenklichen filmischen Mittel
gegen den Irrglauben, es gabe zwischen den Positionen ,Jeden Menschen retten” und ,Jeden
Flichtling ertrinken lassen” eine tragbare Mittelposition. In eben dieser Mitte kommt Rike nach
dem Sturm selbst zum Liegen, und in eben dieser Bewegungsunfahigkeit entfaltet der Film eine
klaustrophobische Grenzenlosigkeit der endlos weiten See. Das offene Meer erscheint nicht mehr
im goldenen Glanz, sondern schwappt im ewigen Dunkelblau gleichgiiltig vor dem havarierten
Flichtlingsboot. Der Versuch des Wegschauens oder der Flucht wird vom Wind iibertont, der die
Stimmen der sterbenden Fliichtlinge Gibers Wasser tragt. Es ist die Hilflosigkeit, die
Unbestimmtheit und Offenheit, die Rikes Situation so unertraglich und die Allegorie des Films so
schlagend macht.

Doch gerade dieser nicht auflosbare Konflikt, der so prazise die europaische Position — oder eben
die vollige Abwesenheit einer Position — wiedergibt, wird von der Inszenierung sehr entschieden
unterlaufen, wenn der Film auf einen Fluchtpunkt hinsteuert. Denn das allegorische Programm
wandelt sich in ein didaktisches, das die Komplexitat und Beklemmung zu einer
Belehrungsmechanik verdichtet. Die bedrohliche Weite des Meeres wird davon ebenso
plattgewalzt wie die allegorische Wirksamkeit des Films. Die Spannung |6st sich mit der
Konkretisierung der Situation komplett auf, der Zuschauer ist nicht mehr allein der tédlichen
Endlosigkeit des Meeres ausgesetzt, sondern beobachtet, wieder unbeteiligt und aus sicherer
Distanz, das Ende von einer der zahllosen Tragodien, die sich rund ums Mittelmeer und dartiber
hinaus abspielen und weiter abspielen werden.

Das Ethos von ,Styx” wird trotzdem klar artikuliert: Es ist nicht egal, wer gerade ertrinkt.
Ertrinkende Européer werden als Menschen betrachtet, ertrinkende Flichtlinge hingegen als
Problem. Ein Problem, fiir das eine einzige rote Rettungsleine nicht mehr ausreicht.
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Fridas Sommer
Spanien 2017 - Regie: Carla Simén

Nach dem Tod seiner Mutter wird ein sechsjahriges Madchen von der Familie seines Onkels
aufgenommen. Statt Barcelona erkundet sie nun die Umgebung auf dem Land, doch ihre
unkontrollierbaren Launen stellen ihre neue Familie vor groRe Herausforderungen. Aus den Augen
des Kindes erzihlt das beriihrende Drama vom Weitermachen nach einer Katastrophe und kehrt
das Seelenleben der Protagonistin behutsam nach auen. Der Film setzt mit groBem Gewinn auf
momenthafte Szenen, deren Spannungen nicht in allem aufgelost werden, und raumt den

kindlichen Darstellerinnen sensibel den notigen Raum ein. - Sehenswert ab 10.



