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Kurzkritik

Auf der Mittelmeerinsel Lampedusa prallen aktuelle Gegensatze aufeinander: Wo frither einfache
Fischer ihrem Alltag nachgingen, stranden in wachsender Zahl Tausende Afrikaner, die sich mit viel
Hoffnung auf ein besseres Leben aufs Meer gewagt haben. Ein ruhig erzihlter Dokumentarfilm als
mutiger Beitrag zum europaischen Umgang mit der Fliichtlingskrise, der facettenreich einen
Mikrokosmos beleuchtet, in dem existenzielle Not und biirgerliche Normalitat hautnah nebeneinander
liegen. Mit ausgesuchten Einstellungen und sinntrachtigen Verdichtungen konfrontiert die
filmasthetisch nicht widerspruchsfreie Gestaltung mit einer humanitaren Katastrophe, vor der man nicht
weiter die Augen schlieBen kann. - Sehenswert ab 14.
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Kritik - Langfassung

Der Begriff ,Themenkino”ist in den letzten Jahren zu einem beliebten Schimpfwort der deutschen
Filmkritik avanciert. Zu Recht. Bezeichnet er doch - polemisch formuliert - ein Kino, das kein Kino ist.
Genauer: Ein Kino, das nur Inhalt sein will und nicht Form. Ein Kino, das die gesellschaftliche oder
politische Relevanz seines Themas mit seiner Relevanz als Kunstwerk gleichsetzt. Beglinstigt wird solch
ein Kino in Deutschland durch die Drehbuch-Fixiertheit der Filmférderungen, die Macht des Fernsehens
und durch die Auswahlpolitik des bedeutendsten deutschen Filmfestivals: der ,Berlinale”. Umso schoner,
dass dort in diesem Jahr mit ,Seefeuer” des Italieners Gianfranco Rosi ein Film gewonnen hat, der trotz
seines zeitpolitisch virulenten Themas dezidiert kein ,Themenkino” ist (das Gegenbeispiel war in Berlin
der zweite Dokumentarfilm im Wettbewerb: der Cyberkriegsfilm ,Zero Days” von Alex Gibney). Rosis
Ansatz ist weit entfernt vom journalistischen Fernsehdokumentarismus. Er ist ein Filmemacher, der
nichtfiktionalen Film dezidiert fir die groRe Leinwand ,inszeniert”. Das kann bisweilen durchaus
wortlich genommen werden. Wenn zu Beginn der Protagonist Samuele mit einem Freund auf einem
Motorroller Uber die Insel Lampedusa braust, steht die Kamera weit weg, um in der Totalen den Weg
der beiden vom Horizont in den Vordergrund zu verfolgen. Natiirlich ist das kein Bild, das aus der
einfachen Beobachtung entstanden ist - und es tut auch nicht so. Es wurde aus asthetischen und
symbolischen Griinden inszeniert: weil es einen spektakularen Uberblick tiber die raue Landschaft der
Insel gibt und weil es zugleich etwas liber die Einsamkeit von Samuele erzahlt. Rosi hat ein Jahr auf der
Insel 120 Meilen sudlich von Sizilien verbracht, die zu einem Symbol fiir die Herausforderungen
geworden ist, denen Europa durch die Fluchtbewegung von Menschen aus Afrika sowie dem Nahen und
Mittleren Osten ausgesetzt ist. Eine Texttafel informiert zu Beginn, dass in den letzten 20 Jahren
400.000 Menschen die gefahrliche Uberfahrt von Nordafrika gewagt haben; man geht davon aus, dass
15.000 von ihnen dabei starben. Rettungsaktionen auf hoher See zeigt Rosi nur am Anfang und am Ende
- am Schluss mit drastischen Bildern von Dutzenden Toten im Bauch eines Schiffes. Dazwischen folgt er
vor allem dem zwélfjahrigen Samuele im Alltag und kontrastiert dies mit Aufnahmen aus dem
Erstaufnahmelager der Insel. Auf Interviews verzichtet Rosi dabei vollstindig. Eine Ausnahme machen
die Schilderungen eines Arztes, der anhand von Fotos liber den schockierenden gesundheitlichen
Zustand vieler Flichtender bei der Ankunft berichtet. In der Figur des engagierten Mediziners, der trotz
seines grausigen Alltagsgeschafts seine Empathie nicht verloren hat, kann man so etwas wie einen
Stellvertreter des unsichtbar und unhérbar bleibenden Filmemachers sehen. Am humanistischen
Anliegen Rosis besteht kein Zweifel, er hat es in Interviews zum Film auch immer wieder betont.
Dennoch ist ,Seefeuer” ein zwiespaltiger Film. Zunachst dadurch, dass der Filmemacher vor allem
Samuele in den Vordergrund stellt; es gibt keinen Fliichtenden, dem auch nur annahernd so viel
Leinwandzeit gewidmet wird. Die Afrikaner und Syrer bleiben anonym, sie sind immer nur in gréBeren
Gruppen zu sehen und fast immer im Halbdunkel. So bekommen sie etwas Bedrohliches, insbesondere



wenn eine groBe Zahl junger Manner Richtung Mekka geneigt betet. Der einzige Fliichtende, der so
etwas wie eine Subjektivitat erhalt, rappt und singt in einem Klagelied iiber die Flucht seiner Gruppe
durch die Sahara, Gber das Gefangnis in Libyen und die Fahrt Giber das Mittelmeer. Er erzihlt von Durst,
Hunger, Folter, Ertrinken - eine bewegende Szene, aber ebenso verstérend, wenn der junge Mann
immer wieder mit agitierend-anklagender Stimme wiederholt, dass sie ihre ,Pisse” trinken mussten, um
nicht zu verdursten. Im Kontrast dazu steht Samuele, der mit seinem Vater, einem Fischer, und seiner
GroBmutter in einem bescheidenen Hauschen ein ruhiges Leben fihrt. Mit selbstgebastelter Zwille
zieht er allein oder mit seinem scheinbar einzigen Freund iiber die Insel und gibt sich martialisch. Aber
eigentlich ist er ein liebenswerter, angstlicher Junge, der sofort seekrank wird, wenn er mit seinem Vater
aufs Meer fihrt, und der wegen eines ,faulen Auges” eine Augenklappe tragen muss. Seine Familie
erfillt die Gblichen Italienklischees inklusive Heiligenfiguren im Schlafzimmer und Spaghetti zum
Mittagessen. Mit den Fliichtenden auf der Insel kommen Samuele und seine Familie anscheinend nicht
in Kontakt — oder nur iiber die Radionachrichten, die mal wieder von einem gekenterten Boot und Toten
berichten. Rosi hat den Fokus auf Samuele damit erklart, dass die Aufnahmestelle fir Flichtende wegen
Renovierungsarbeiten monatelang geschlossen war, als er auf der Insel drehte. AuBerdem hielten sich die
Flichtenden nur wenige Tage auf Lampedusa auf, bevor sie auf das italienische Festland gebracht
wirden. Daher habe er nicht die Moglichkeit gehabt, wirklichen Kontakt aufzubauen und Samuele etwa
einen afrikanischen Jungen gegeniiberzustellen. Dennoch hatte Rosi die Flichtenden anders zeigen
konnen. Oftmals wirken sie im Dunkeln, eingehiillt in goldene Rettungsdecken, wie Aliens, die in
Massen in einem entvélkerten ,alten” Europa gelandet sind, das dem Untergang geweiht ist. Dieser
Eindruck drangt sich insbesondere auf, wenn man ,Seefeuer” mit dem Dokumentarfilm ,Lampedusa im
Winter” (2015) von Jakob Brossmann vergleicht, der ein vollig anderes Bild der Insel zeichnet. Dort kann
man sehen, wie Einheimische Flichtende bei ihrem Protest gegen die Zustande im Aufnahmelager
unterstiitzen, wie die engagierte Biirgermeisterin der Insel sowohl fiir die Einheimischen als auch die
Fremden kampft und wie Kiinstler vor Ort aus den gestrandeten Habseligkeiten von Flichtenden
aktivistische Kunst machen. Auch Brossmann liefert kein ,Themenkino®, doch er gewichtet véllig anders.
Im Vergleich dazu lauft Rosis Film Gefahr, iiber der Schénheit und Poesie seiner Bilder einen
melancholischen Blick auf die Krise zu beférdern, der eher Angste schirt, als sie zu nehmen.

Sven von Reden, FILMDIENST

Der nichste Termin: Freitag, 04. Mai 2018, 19.30 Uhr
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Spanien 2016 - Regie: Pedro Almodévar

Eine Frau um die 50 wirft ihre Plane um, als sie Neuigkeiten iiber ihrer Tochter erfahrt, die seit ihrem 18.
Geburtstag verschwunden ist. In einem schmerzhaften Prozess erinnert sie sich an ihre
Familiengeschichte, die mit der Liebe zu einem galizischen Fischer begann und nach dessen Tod in
Trauer und Depression versank. In seinem 20. Film entfaltet Pedro Almoddévar ein eindringliches Drama
iber das unaufhaltsame Verrinnen der Lebenszeit, deren Wunden nicht geheilt, aber mit Geduld und
Ehrlichkeit gelindert werden kénnen. Der zuriickhaltend inszenierte Film wird von zwei (iberzeugenden

Hauptdarstellerinnen getragen, die gemeinsam die Protagonistin verkorpern. - Sehenswert ab 14.



